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Em sembla que no es del tot desencertat gue comenci amb una explica
CIO del perque d'una comunicaci6 com la seguenr en aguest simposi gue
impulsa la Societat Catalana de Musicologia. I parlo de desencert perque,
encara avui, es fa estrany a gualsevol dels cientffics musicals del nostre pais
treballar la disciplina a craves de criteris purament esrerics. 0 si mes no amb
criteris esterics actualitzats i gue tenen en compte els estudis literaris i arrfs
tics. Al contrari del gue succeeix en altres camps humanfstics (Iiterarura, art),
la musicologia segueix ancorada en uns criteris gue pogues vegades han inci
dit en I'expressio de Paul Valery gue diu «els meus poemes tenen el sentir gue
se'ls dona». Aguesta expressi6, al meu entendre, sinreti tza un dels axiomes
principals d'una reoria estetica gue pren per objecte d'estudi la relaci6 entre

text i lector. 0 si voleu, entre obra i compositor. Aposto, per tant, per una

esrerica de la recepci6 en el terreny de les ciencies musicals. Per que aguesta
aposta? Si be l'estetica de la recepci6 te antecedents francesos il-Iustres com

els de Jean-Paul Sartre i Arthur Nisin, el cert es gue fou a Alemanya (alesho
res Republica Federal Alemanya) on a partir de 1945 va iniciar-se una esreti
ca en el marc dels esrudis literaris gue intenrava alliberar-se de I'anomenada
teoria irnrnanentista gue, no ho oblidem, va dirigir-se en un principi per fugir
del positivisme vigent; aguell positivisme gue, en bona part, encara segueix
vigent en la majoria dels criteris d'investigaci6 musicolcgics actuals com ho
demostra, a tall d'exemple, la irnporrancia gue es d6na a les dates histor iques,
biogranques, documencals i arxivistiques. Si la teoria immanentista, arxipo
pular gracies a erudits com leo Spitzer, no considera el text, I'obra d'art ni
com a document biografic 0 historic ni com a suma d'influencies sin6 nornes
com una exdusiva subjecci6 ales inherenrs lIeis esteriques gue han perrnes la
seva creaci6, la mateixa teoria portava ados problemes. El primer, i gue salta
a la vista, es l'oblit en l'explicaci6 del text de la personalitat del lector, dels
seus gustos i interessos, i el segon, rnes complex, venia del fet gue ares gue
cada text era analitzar en la seva propia esterica, el metode de l'explicaci6
immanent guedava desproveir d'un model gue inregres una anal isi global
entre dos texros arllats en el temps. Aixo, es dar, polemitzava amb el model
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marxista i la seva teleologia, que determina un ilareralrnent els fets culturals

pels fets economics, i tarnbe amb els formalisees, encara que el seu obli t en la
interaccio entre hisroria literaria i historia general el desautoritzava.

Pero, i I'esretica de la recepcio? L'ester ica de la recepci6 apuntava ja no

tanr en la direcci6 de voler trobar 0 restablir el seneie objectiu i universal de
l'obra d'art 0 d'una explicaci6 val ida per sempre (gran proposta del positivis
me) sin6 en una direcci6 apuntalada, a principis de segle, per Wilhelm Dilr

hey. L'episeemologia d'aquest auror diseingia les c iencies humanes de les cien
cies nacurals pel fet indiscutible que el subjecte de coneixemenc no es

separable de l'objecte de coneixement ja sigui un fee 0 text historic estudiat.
Per que? La ra6 es molt simple: el subjecte queda impregnat de la tradici6 ini
ciada pel seu objecte. Amb aixo, quedaven obertes una serie de questions inte
ressantissimes que s'endinsarien per totes aquelles exper ienc ies anteriors a la
creaci6 de I'obra que en l'instanc magic de la creaci6, consciencmenc 0 incons

cient, haurien aBorat. L'obra d'art esdevindria, aix i, un producte de la recep
ci6 de la tradici6 anterior viscuda abans pel creador. D'aquesta forma obtin
driem que la tradici6 es la que provocaria la necessitat de voler repetir
I'experiencia viscuda. Com encertadament ha apuncat Gilles Deleuze ' la
incenci6 seria convertir la repetici6 en quelcom nou; vincular-la a una prova,
a una selecci6, a una prova selectiva; plancejar-la com un objecte suprem de
la llibertat i la voluntat. l'obra com una resposta a la tradici6 que, com ella

mateixa, no ha fet res rnes que repetir ja que la repetici6 oposa totes les for
mes de la generalitat.

Un dels punts de partida fonamentals en la consideraci6 de I'estetica de
la recepci6, de I'estetica que eonsidera l'obra d'art com a resultar de la recep
ci6 d'una tradici6, d'una autoritat canonica, el trobem en I'herrneneutica
filosofica excel-Ientrnent elaborada per Gadamer al conegut Wahrheit und Met
hode. Segons aquest, la relaci6 entre text i lector obeeix a la logica de la pre
gunta i la resposta. El text es, doncs, la resposta a una pregunca. 0 dit d'una
altra forma, nornes percebo en el text allo que re a veure alguna cosa amb mi.
I es aquest, al meu entendre, un punt excessivament oblidat per les ciencies
musicals. Abordo, per rant, la consideraci6 que la historia de la rnusica pogues
ser la successi6 d'unes preguntes i respostes. Pregunces com les respostes per
Mahler amb la nova orquestraci6 de les simfonies de Schumann, les adapta
cions de cambra de Schonberg dels valsos vienesos d'Strauss, les orquestra
cions de Mozart d'EI Messies 0 l'Oda a Santa Cedlia handel ians, 0 la recupera
ci6 tan Intima i rornantica de la Passi6 segom sant Mateu de Mendelssohn que
permet la creaci6 de l'Elies i el Paulus. Arribats aqu i estern, cree jo, davant
de la crurl la que havia portat Hans Keller a destacar per falses tota la musi

cologia i la cr it ica de la musica aetuals. Sabia, perfectament, el que deia Clau
de Levi-Strauss quan ahrrna que «la invenci6 de la melodia es el suprem rnis
teri de l'home». Quan es parla de rnusica

,
el llenguatge coixeja. I,

conseqiiencment, I'unic que ha pogut fer el compositor ha estat tornar a dir
ho, repetir-ho. Quan, en una ocasi6, se li va demanar a Schumann que expl i
ques un estudi es va asseure davant del piano de nou i el va tocar per segona
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vegada. Tot aixo ens porta ala conclusi6 que, potser, una de les claus per fugir
de la consideraci6 de Keller respecre a la musicologia seria veure aquest sen

tit critic, provinent de la lecrura -recepci6-, en I'arr musical. L'elaboracio
del terna i la variaciovde la cita i el reprise es quelcom organic a la rnusica occi
dental. La crftica es, literalment, com afirma Steiner, instrumental a l'orella
del compositor fins al punt que resulta gairebe cruel conrrastar la riquesa
comunicativa d'allo musical amb els inurils rnoviments d'allo verbal.

El compositor, com I'inrellectual, no seria res rnes que un lector (oienr)
que realitza anotacions critiques a l'obra escolcada: Busoni 0 Mompou i les
seves variacions de Chopin, les variacions beechovenianes sobre el Falstaff de
Salieri 0 sobre un tema de La jlauta mdgica, les transcripcions de Lisze de la
rnusica de Wagner 0 d'operes italianes, les citacions del Tristany a la quinzena
de Xostakovirx, el coneixement de Brahms de les Exequies Musicals de Schutz
o les metamorfosis d'Stravinsky de la rnusica de Gesualdo 0 Pergolesi.

L'aposta seria, per tant, un inreres mes gran de la musicologia per
aquesta orientaci6 esterica, Nemes aixf entendrem el perque , a Catalunya,
de la peculiaritat simfonica al XVIII. Sens dubre, resposces originades ales

preguntes arribades amb les simfonies de Haydn. 0 el paper exercic per
Wagner i l'impressionisme frances en les operes de Pedrell ... Si a ixo es por
tes a terme arribariem a plantejar-nos questions can imporrants com les que
seguelxen:

- La influencia previa exercida pel public cercat per qualsevol composi
tor en la producci6 de la seva rnusica.

- El paper que tenen la imatge 0 el credit d'un auror amb mociu de la
seva lectura habitual, en aquest cas coneixement (audici6) pel pres
suposir que el considerem una autorirar canonica, classica.

- La irnporrancia de les idees preconcebudes respecte a un genere (per
exemple, la in tirnitar en la rnusica de cambra 0 la grandiloquencia en

I'opera).
- Que ens succeeix quan escoltem musical L'oient, nornes es rerroba a si

mateix 0 es capa� daprendre alguna cosa fora d'ell rnateix?
Nemes amb aquesta reorientaci6 arribarem a comprendre aquesta reci

procitat entre obra i lector, entre obra i oient; reciprocitat dinamica i genera
dora del material de la nostra disciplina.




